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Introduction

Antonin SERVIERE

Du 5 au 7 novembre 2007 s'est tenu a Paris un qudloorganisé par
I'Université Paris-Sorbonne a l'occasion du cindigane anniversaire de la mort
du compositeur finlandais Jean Sibelius (20 septeml957). Faisant suite aux
conférences d’Helsinki (1990, 1995, 2000) et detbeifTexas, 2005), ce colloque
international fut I'occasion de faire le point das avancées scientifiques les plus
récentes mais surtout de confronter les travauxcdescheurs étrangers a ceux de
musicologues frangais jusque la peu enclins a étlels oeuvres de ce compositeur.
La majeure partie de la littérature analytique Silelius étant en langue anglaise,
ce numéro ddlusurgiaen reproduit a présent les actes dans une vesiiogue.

L'un des enjeux de ces conférences a été de déenomtr quoi I'étude de
certains aspects du style de Sibelius, comme lalitédet la grande élaboration de
son écriture conduisent a réévaluer I'image de @mpositeur comme simple
musicien nationaliste.

Si la réception de I'ceuvre de Sibelius a été redatient difficile en France, elle
jouit désormais d’'une reconnaissance qui Ss'est idérablement accrue ces
dernieres années, mettant ainsi un terme a quettgennies d’ignorance voire de
malentendus. Suite a la récente thése lui étardaco@ [('ceuvre symphonique de
Jean Sibelius : essai de caractérisation stylis#§uil était opportun d’organiser un
colloque en I'honneur de ce musicien. En replacams leur contexte ses ceuvres
majeures et en les examinant a la lumiére des fdgsi plus récents de la
musicologie, les différents intervenants ont cdmtéi a confirmer ainsi la
réhabilitation de Sibelius dans le concert euromitedébut dux® siécle.

L Sur ce sujet, on se reportera aux travaux de HeleRVAINEN (en particulier « Sibelius at the
Paris Universal Exposition of 1900 $jbelius Forum actes duSecond colloque international Jean
Sibelius V. MURTOMAKI, K. KILPELAINEN et R. VAISANEN éd., Helsinki, Sibelius Academy, p. 114-
128), ainsi qu'a sa contribution dans le présettie.

2 Antonin SERVIERE, L'ceuvre symphonique de Jean Sibelius (1865-19633ai de caractérisation
stylistique thése de doctorat de I'Université Paris-Sorbo20€7. Il s’agit la de la premiére these de
doctorat frangaise sur ce sujet.
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La pensée de la forme est I'aspect de la musiquSiltius qui a été le plus
souvent étudié jusqu'a aujourd’AuiGrand représentant d’'un genre rapidement
délaissé apres la mort de Gustav Mahler, Jeani@behoisit la symphonie pour
exprimer une conception de la forme musicale genlsouvent s’oppose a celle
gu’avait proposée son homologue autrichien. |l ade méme pour ses rapports a
I'identité nationale, dont il sera question diresémt ou indirectement dans trois
articles du présent volume.

En tant que compositeur national finlandais, Silsela entretenu un rapport
ambigu a la musique traditionnelle de son paysseSi liens avec des sources
folkloriques furent bien réels, ils ne dépassetentefois jamais les limites d’'une
référence lointaine. La modalité joue en cela Ue pdépondérant, en contribuant a
établir une définition stylistique forte de sondage harmonique. En irriguant le
matériau tonal sur de larges portions de musigile se distingue de celle de ses
contemporains par l'idée d'une dramaturgie formdiedée sur ses tensions
potentielles avec la tonalité (la Sixieme Symphamiastituant en cela un exemple
particulierement pertinent). Or, cette dramatuidgela modalité est créée par des
moyens relativement convenus: mouvements parglléteurnures modales,
déhiérarchisation des degrés. L'originalité de Bisedans ce domaine est donc
plutét d’avoir porté a un trés haut le niveau danigation de I’harmonie entre sa
plus petite entité — I'accord — et sa plus granidepdle ou la zone tonale a grande
échelle. Ces aspects spécifiques et techniqueardjage musical sibélien seront
discutés dans plusieurs textes du présent ouvrage.

On trouvera également dans ce volume la tradueiofrancais de deux rares
documents authentifiés comme étant de la main deli§s. L'un est un compte-
rendu du bref séjour en Carélie — région situégst He la Finlande, en bordure de
la Russie — effectué par le jeune couple Sibelins1892, l'autre un exposé
universitaire peu ou prou improvisé donné a Helsetk 1896 pour un poste de
professorat qui finalement Iui échapp®u voyage en Carélie en 1892, Sibelius
revint avec ces quelques notes accompagnées dee quatodies jetées sur le
papier. Si cette démarche pourrait rappeler célle 8artok, la comparaison ne
saurait étre prolongée davantage. Simplement, i@&&lt lui aussi — a l'instar
plutét d’un Janacek — attiré dans sa jeunessespanusiques traditionnelles de son
pays natal, a un moment ou la Finlande connut b&e/nationaliste décisive qui la
conduisit a I'indépendance en 1917.

Le texte de la conférence de 1896 est d’'une touwé amportance, car il donne
un témoignage unique de la conception sibéliennka demposition, de la tonalité
et de ses rapports avec la musique dite « popuhai& les écrits de Bartok sont
depuis longtemps connus, celui-ci dut attendrenien 1980 pour étre publié.
Intitulé « Quelques considérations sur la musigapugaire et son influence sur

3 0On se reportera pour cela a la synthése qu'enVigiip MURTOMAKI, Symphonic unity. The
Development of Formal Thinking in the SymphoniesSSibElius traduit en anglais par H. Bacon,
Helsinki, Hakapaino Oy, 1993, p. 2-8.

* Voir les quelques pages que Marc Vignal consacte &ujet : Marc WGNAL, Sibelius Paris,
Fayard, 2004, p. 244-249.
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'art des sons », il traite en revanche du mémeetsqgie certains écrits du
compositeur hongrois, en particulier ceux de 133D€ I'influence de la musique

paysanne sur la musique moderne ») et 1941 (« laio® entre la musique

contemporaine hongroise et la musique populafte«i\i historien de la musique
ni (comme plus tard Bartok) fondamentalement checken matiere de mélodies
populaires, nous dit llkka Oramo, Sibelius s’atachirtout dans ce texte a définir
sa position par rapport a une question d’actualité crise de la tonalité — et a
justifier la voie que lui-méme avait choisie depiglervo »°.

Plusieurs textes du présent recueil font directéeméiérence a ce document.
Dans son texte, Veijo Murtoméaki analyse en détd liens entre la modalité
populaire finno-carélienne et I'usage qu’en faibedius dans ses tardivesing
Esquissepour piano de 1929. L'auteur y donne de préciemseignements sur la
technigue d’harmonisation modale du compositeunt dt lecteur pourra mesurer
la portée a l'aune du texte de la conférence. TWintanen y revient également, en
en dégageant certains principes mis en rapport degqrocédés de « modulation
modale » extraits de divers corpus de la productibglienne. Enfin, I'article de
Juhani Alesaro représente une courageuse tentddvesystématisation de la
modalité selon les échelles employées et leur @afidin dans I'’harmonie.

Le volet analytique du volume est prolongé dansaltisles de Henri Gonnard
et Julien Viaud : tous deux entrent dans le dé&ilanalyse harmonique dans une
ceuvre phare qu'est la Quatrieme Symphonie. L'ununeede rble joué par
l'intervalle de triton et sa quarte « lydienne »nslala définition modale de
I’'harmonie sibélienne, l'autre s’attache a compaesrniveaux fonctionnels de la
modalité entre la symphonie ketionnotar (op. 70). L'article d'Olli Vaisala traite
également de IQuatriéme avec une analyse de type schenkérienne détdillée
mouvement. L'auteur s’attache entre autres a évédueoordination des éléments
modernistes au sein du langage tonal-modal sibékgfin, la contribution de
Jorma D. Linenbirger s'intéresse a la producti@mtiriste.

Le lecteur s’apercevra rapidement que I'harmoniedai® se révele étre un
puissant vecteur d’identité stylistique. Francoisd\as apporte sur ce plan un point
de vue original et volontiers polémique & parturéd « généalogie » entre Sibelius
et Wagner gu’il évalue a la lumiere de deux contenaips de Sibelius : Debussy et
Schoenberg. A partir du qualificatif d'« obscurl’guteur souléve également la
guestion du sens de la musique de Sibelius eridarfiaaboutir & une proposition
inattendue. Les aspects stylistiques de I'harmsitiélienne sont également I'objet
du texte d’Antonin Serviére.

S'agissant d'un compositeur aussi inéluctablemeiqué dans I'histoire de
son pays que I'a été Sibelius, l'identité styliségmentionnée plus haut est a son
tour indissociable d’'une identité nationale. Tomiakéla aborde ce sujet a partir du

® Béla Bart6k Essaydextes sélectionnés et édités par B. Suchoffydssity of Nebraska Press,
Lincoln/Londres, 1976.

® |lkka ORAMO, « Ein unbekannter Aufsatz von Sibelius aus dehne]a896 »Bericht tiber den
Internationalen Musikwissenschaftlich€ongress Bayreuth, 198Kassel, 1984, p. 440.
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domaine plus spécifigue de la modalité. Sa cortidhudiscute I'opposition

implicite entre modernité modale et chant grégodepartir d'un point de vue
philosophique. Les conclusions auxquelles il atbguburront étre confrontées a
d’autres points de vue dans le recueil.

Cette question de l'identité nationale renvoie égent a la réception de
'ceuvre de Sibelius en Europe et dans le mondereqtiert des données
historiographiques précises. L'article de Helenav@ijnen est en cela exemplaire,
puisqu’il fournit de précieuses informations quileront le lecteur a comprendre
I'idéologie des écrits relatifs a Sibelius paruseance sur une large périodexdf
siécle.

Reprenant I'épineuse question des sources modalgepeilaires supposées
avoir influencé Sibelius, James Hepokoski mesuantia lui la distance entre les
sources folkloriques originales et l'usage qu’eit faibelius dans sa Premiére
Symphonie au travers du prisme culturel postromgasti L'auteur illustre les
modalités selon lesquelles Sibelius légitime algps accés a une prestigieuse,
haute culture symphonique austro-germanique paesemét la d'influences russes
a partir d’'une culture implicitement considérée ommpériphérique. Cette volonté
reléve d’'un choix compositionnel (voire philosoplig qui conduit a une stratégie
gualifiée par l'auteur de « triangulaire » en ceetie participe d’'une négociation
entre la culture kalévaléenne originale, laditeditran symphonique austro-
germanique et un modernisme post-lisztien et wagméCelle-ci se manifeste alors
en un réseau complexe d'implications proprementicales affectant toutes les
composantes du concept de modernité a la firxigl siécle (harmonie, forme,
orchestration). Sur un plan plus sémiotique, cegssus d'affirmation de l'identité
nationale se manifeste également dans la Premigrgi®niecomme un vaste
réseau de significations Iégitimant I'accessiorsilius a la scéne internationale.

Je remercie Jean-Pierre Bartoli et Helena Tyrvaimpeur leur aide dans
I'organisation de ce colloque.



